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,Art is a lie that makes us realize the
truth.”/,,Kunst ist eine Liige, die uns
die Wahrheit erkennen lasst.”“ (Pablo
Picasso).

Kunstwerke wie Romane, Gemélde und
Skulpturen verkdrpern eine stilisierte und
verzerrte Darstellung der Welt. Jedoch kon-
nen tiefe Wahrheiten am besten ausgedruckt
werden, wenn sie die Zwangsjacke der Wahr-
haftigkeit abstreifen. Unter den Asop-Fabeln
findet sich eine, in der ein Wanderer durch
die Wuste zog und in der Einsamkeit einer
Frau begegnete, die gesenkten Hauptes da-
stand. ,Wer bist du?* erkundigte er sich und
sie antwortete: ,Ich bin die Wahrheit.“ Der
Wanderer fragte, warum sie die Stadt verlas-
sen habe und in der Wuste wohne, und sie
erwiderte: ,In alten Zeiten wohnte die Luge
nur bei wenigen. Jetzt aber findest du sie bei
allen Menschen, wenn du nur etwas horen
oder sagen willst.“ Und es wird das Resimee
gezogen: Ein elendes, erbarmliches Leben
fhren die Menschen, wenn sie der Luge der
Vorzug vor der Wahrheit geben (Fabeln und
Anderes, 2022). Wir leben in einer Welt aus

Ldgen. Und wenn Lugen mit wirklich langen
Beinen ins Stolpern kommen, zersplittert
der Boden, auf dem sie gewandelt sind.

Im Jahr 2018 sorgte der Fall eines
Journalisten, welcher unter ande-
rem fur das Nachrichtenmagazin

Der Spiegel und die NZZ schrieb, fiir
weltweite Schlagzeilen. Claas Reloti-
us hatte, iber Jahre hinweg, grosse
Teile der von ihm veroffentlichten
Reportagen frei erfunden, und damit
zwischen 2011 und 2018 insgesamt
19 Auszeichnungen fiir seine journa-
listische Arbeit gewonnen. Das Gan-
ze flog auf, nachdem ein Mitarbeiter,
Juan Moreno, Unstimmigkeiten in
den von Relotius veroffentlichten
Texten bemerkte, und daraufhin den
Geschichten hinterher recherchierte.

Das Augenmerk moéchte ich hier auf den Um-
stand legen, dass Relotius das Medium der
Reportage dazu verwendet hat, grosse Teile
seiner auf Fiktion basierenden Reportagen
als wahre Begebenheiten darzustellen. Fur



diesen Missbrauch wurde er aufs Scharfs-
te kritisiert. Relotius selbst nennt als Motiv
fur sein Handeln, entgegen den Vorwdrfen
von Karrieregeilheit, psychische Probleme
und einen damit einhergehenden Realitats-
verlust (Suddeutsche Zeitung, 2021). Das
Schreiben sei flr ihn eine Strategie gewesen,
um diesem Realitatsverlust entgegenzu-
wirken, dies habe er schamlos ausgenutzt.
Damit lenkt er den Fokus der Kritik weg von
Nachrichtenmagazinen und dem Feld der
Berichterstattung hin zu seiner eigenen Per-
son. Und doch bin ich der Ansicht, dass
der von Relotius und Moreno ausgel6ste
Medienskandal sehr viel mehr Uber die Ins-
titutionen der Berichterstattung und unsere
Gesellschaft an sich aussagt als Uber die
in den Skandal involvierten Personen.

Die Geschichte von Relotius reisst

viele Fragen auf, Fragen, die be-

antwortet werden wollen.

Wo ziehen wir die Grenze zwischen
Wahrheit und Liuge?

Was ist Falschung, was ist Fake?
Welches Verhiltnis hat die Lige zur

Kunst, ist es moéglich, den Skandal
in einen kunstlerischen Prozess mit
Aussage zu transformieren? Und,
waren Relotius’ fiktive Reportagen
mitsamt der implementierten Pres-
sekritik im Rahmen der Kunstfreiheit
toleriert, ja vielleicht sogar gefeiert
worden?

Die Wahrheit stellt, in einer vergénglichen,
vom Wandel gepragten Welt die einzige Kon-
stante dar, welche Orientierung und Sicher-
heit bietet. Wahrheitsliebe sowie die Wahrhaf-
tigkeit der eigenen Handlungen werden als
menschliches Ideal gepriesen, als eine unse-
rer menschlichen Kerneigenschaften. Wahr-
heit zu definieren, das Wahrsein einer Sache,
gestaltet sich als nicht sonderlich schwierig.
Sie wird definiert als Urteil, das mit seinem
Gegenstand in der Welt Ubereinstimmt (Philo-
mag, 2022). Somit entspricht jede Aussage,
deren Sachverhalt sich mit den tatsachlichen
Gegebenheiten deckt, der Wahrheit. Der
Versuch, die Bedeutung des Wortes ,Luge”
klar zu umreissen, gestaltet sich da schon
wesentlich komplizierter. Definitionen der



LUge gibt es viele, und sie alle streiten sich in
Moral und Detailfragen. Ein friher Definitions-
versuch lasst sich beim Kirchenlehrer Bischof
Aurelius Augustinus finden, so schreibt dieser
um 395 v. Chr. die Worte ,Mendacium est
enuntiatio cum voluntate falsum enuntiandi®
was auf Deutsch Ubersetzt ,Die Luge ist eine
Aussage mit dem Willen, Falsches auszu-
sagen” bedeutet (Weinrich, 2016). Anders
interpetiert ist eine LUge die Diskrepanz
zwischen Gedachten und Gesagten. Um zu
bestimmen, ob Relotius ein Lagner ist, hilft
uns diese Definition nicht wirklich weiter.
Solange das blosse Nicht-Ubereinstimmen
eines Sachverhalts mit einer Aussage als
LUge verstanden wird, kann auch jede Hypo-
these als Luge begriffen werden, denn das,
was hypothetisch vermutet wird, entspricht
nicht per se auch den tatsachlichen Umstan-
den. Diese Definition der Llige entmindigt
vor allem auch die ,die Aussage treffende
Person*, der Fokus auf den strengen Sach-
verhalt zwischen Gesagtem und dessen
realem Pendant raubt einen Teil der Kontrolle
darUber, ob sie nun lugt oder nicht. Die Llge
wird, neben der eigentlichen Aussage, auch

von ausseren, nicht immer kontrollierbaren
Umstanden abh&ngig gemacht. Problema-
tisch wird es ausserdem, wenn nicht mit Si-
cherheit gesagt werden kann, was nun genau
der Wahrheit entspricht. Relotius gibt selbst
an, wahrend seinen Zustdnden manischen
Schreibens teilweise kompletten Realitatsver-
lust erlitten zu haben. Mit anderen Worten,
Relotius konnte nicht unterscheiden, ob die
von ihm beschriebenen Begebenheiten der
Wirklichkeit entsprachen oder nicht. So lasst
sich mit dieser Definition nicht mit endgultiger
Sicherheit sagen, ob Relotius gelogen hat.

Eine weitere Anndherung an das Begriffspaar
von Wahrheit und Luge lasst sich in dem un-
ter anderem von Réne Descartes eingefthr-
ten Begriff ,Welten* finden. Descartes spricht
dabei von ,Welt* als einem ,logisch geschlos-
senen, denkbaren Raum®, welcher mit ande-
ren Welten, beispielsweise unserer Realitat,
gleichgesetzt, verglichen und verbunden wer-
den kann (Meiner, 1994). Wollen wir den In-
halt einer Welt komplett begreifen, so missen
wir uns zwangslaufig auf diese Welt einlas-
sen, und ihr und den in ihr getroffenen Aussa-



gen, im wahrsten Sinne des Wortes, Glauben
schenken. Erst durch diesen bewussten Akt
kann einer Welt Leben eingehaucht werden,
erst wenn wir einen Schritt auf sie zu gehen,
beginnt sie Uberhaupt zu existieren. Demzu-
folge bedingen gewisse Medien und Formen
gestalterischen Ausdrucks diesen Schleier
der Glaubhaftigkeit, einfach nur, um in sich
selbst koharent zu sein und mit der ihnen
gebUhrenden Logik betrachtet zu werden.
Relotius Reportagen liessen sich im Kontext
der von Descartes definierten Welten als wah-
re Begebenheiten betrachten. Grundsatzlich
kann einem Menschen immer nur unterstellt
werden, zu ligen oder gelogen zu haben,
eine hartere Aussage lasst sich nicht treffen.

Auch wenn es sich im Fall Relotius nicht
eindeutig sagen lasst, ob es sich um eine
LUge handelt, dafur sind die vielen Definitio-
nen des Wortes sowie deren Inhalt einfach
nicht prazise genug, so lasst sich doch mit
Bestimmtheit sagen, dass wir es bei seiner
Arbeit mit einer Falschung zu tun haben. Eine
Falschung ist, &hnlich wie eine Luge, ein mit
Tauschungsabsicht hergestelltes oder be-

arbeitetes Objekt (Juraforum, 2021). Dabei
bediente sich Relotius nicht einfach eines
Namens, der sich besser als sein eigener
verkauft hatte, wie es etwa in der bildenden
Kunst der Fall sein kdnnte, nein, er bedien-
te sich Geschichten und Narrativen, welche
von der Leserschaft geglaubt und gelesen
werden wollten. Mit anderen Worten, er be-
diente, wenn auch unterbewusst, einen nie
satt werdenden Markt nach Wunschge-
schichten. In den meisten Féallen geht mit der
Tauschungsabsicht auch ein Streben nach
Anerkennung und Profit einher. Grundsatzlich
gelten Félschungen als verrufen, ihnen wird
jegliche Art von Authentizitat oder Aussage-
kraft abgesprochen. Ich ziehe diese Schluss-
folgerung aufgrund der Annahme, dass ein
grosser Teil des Werts, welcher einem Kunst-
werk zugesprochen wird, durch die nicht
greifbare Zuschreibung von Originalitat und
Authentizitat entsteht. Wird ein Werk, dessen
gesamte Wirkkraft im Verstadndnis unseres
Verhéaltnisses zwischen Kunstschaffendem
und Werk entsteht, als Félschung erkannt,
so verliert es den Anspruch auf die Originali-
tat seiner Erschaffung und busst damit den



grossten Teil seiner zuvor mit assoziierten
Werte. Die Féalschung untergrébt, bei deren
Entdeckung, seine gesamte eigene Gegen-
standlichkeit, verkimmert zur blossen Immit-
ation einer Aussage. In der Kunstgeschichte
nimmt der Diskurs, welcher sich mit Fal-
schung auseinandersetzt, keinen nennens-
werten Raum ein. Dies ist umso interessanter,
da nach Schéatzungen 40 - 60% des Volu-
mens des heutigen Kunstmarkts aus Fal-
schungen bestehen kénnte (Singulart, 2020).

Weisen Falschungen von bildender
Kunst nicht stets auf deren Repro-
duzierbarkeit und Mangel an Au-
thentizitat hin?

Die sich aus Falschungen entwickelnde
Form kUnstlerischer Praxis kann unter dem
Begriff der Parafiktion zusammengefasst
werden. Es handelt sich dabei um eine Ver-
wandte der Fiktion. Sie steht mit einem Fuss
in der Fiktion, mit dem anderen in realen
Geschehen. Basis der Parafiktion ist der Akt
der Falschung in Zusammenspiel mit deren
Enttarnung. Lugen und Falschungen lassen
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ihre schén ausgearbeiteten Masken fallen,
um Aufmerksamkeit auf ihr Gesicht zu ziehen,
mehr Aufmerksamekeit, als sie ohne diesen
Akt jemals bekommen hatten. Daraus folgt,
dass durch Parafiktion Madglichkeiten zum
Dialog entstehen, ich méchte an dieser Stelle
den Fokus auf zwei Strategien lenken, den
Fake und die Kollaborative Imagination.

Fake ist das englische Aquivalent zum deut-
schen Begriff Falschung. ,Seiner Bedeutung
nach ist er zwar synonym mit dem Begriff
der Féalschung, allerdings verweist der Be-
griff Falschung auf eine negativ wertende,
verurteilende Einschatzung der Tauschung,
wohingegen Fake den Akt der Tauschung
eher als Scherz, mit einem Augenzwinkern
zu verstehen, beschreibt.” Zwischen Fakes
und Féalschungen lasst sich, nebst einem
charmanten Augenzwinkern, ein weiterer
Unterschied festhalten. Ein Fake gewinnt bei
seiner Aufdeckung an kunstlerischem Wert,
wéahrend eine Falschung, und mag sie noch
so brilliant sein, diesen Wert augenblicklich
einbUsst. Tatsachlich ist das Auffliegen Tell
der kinstlerischen Strategie des Fakes, ohne
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welches seine Aussagekraft komplett verlo-
ren geht. Ein Fake ist also ein Spiel zwischen
Tauschung und Enttduschung, zwischen
Kunstler*in, Werk und den Rezipienten, ba-
sierend auf einem klaren, linear nachvollzieh-
baren Handlungsstrang. Die Aktionen des
US-amerikanischen Kunstlerduos The Yes
Men werden oftmals als exemplarisch far

die Praxis des Fakes bezeichnet. Um wie
eingangs bezuglich Relotius bei den Zei-
tungen zu bleiben; Am 12. November 2008
eine Ausgabe der New York Times mit der
Schlagzeile ,IRAQ WAR ENDS*/,Der Irak-
krieg endet” seine Runde durch die Hande
der Leserschaft (Reuters, 2008). Gefullt war
die Zeitung mit Berichten Uber die Inhaftie-
rung des korrupten Prasidenten George W.
Bush, der Einfihrung eines Maximallohns fur
Arbeitnehmer, et cetera. Laut The Yes Men
wurden uber 1,2 Millionen Exemplare ge-
druckt und in Umlauf gebracht. Unterstutzt
wurde die Aktion, wie es fur die Yes Men
Ublich ist, durch die Aufschaltung einer ent-
sprechenden Website, welche die Aktion
mittels plausibler Fassade als Fake deklarier-
te. Mit der Demaskierung der Aktion als Fake
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wurde den Rezipienten vor Augen gefuhrt,
wie sich Machtbeziehungen und staatliche
Interessen in der Kommunikationsbeziehun-
gen realisieren. Wird ein Fake aufgedeckt, so
kritisiert und thematisiert er den bestehenden
Diskurs sowie die Regeln des von ihm be-
nutzten oder nachgeahmten Mediums. Der
Fake hinterfragt das Selbstverstandliche und
untermauert die Existenz von alternativen
Handlungsspielraumen (Menrath, 2018)

Ehe New York Times
IRAQ WAR ENDS

Troops to Return
Immediately

VIV No 51651

Nation Sets Its Sights on
Building Sane Economy

Maximum Wage | TREASURY
Law Succeeds | ANNOUNCES
e | “TRUE COST”

T PLAN Apalagtzesfor
'M.D. S

Abb. 1, Zeitungsausschnitt aus dem Fake der Yes Men.
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Die Kollaborative Imagination beruht, ebenso
wie der Fake, auf einer Luge oder Féalschung.
Im Gegensatz zum Fake, der sich durch
seinen streng linearen Handlungsablauf
auszeichnet, spielt sich die Tauschung und
Enttauschung der Arbeit simultan ab. Ziel
der Kollaborativen Imagination ist es dabei
nicht, vom Publikum fur eine gewisse Zeit

als maximal plausibel wahrgenommen zu
werden, um ihm danach seine erzwungenen
Imaginationen vor Augen zu halten. Statt-
dessen ist das Publikum Teil der Arbeit, es
betrachtet wissend und reflektiert die Arbeit,
gefangen in fortlaufender Skepsis gegen-
Uber dem Realitatsgehalt des Werks.

Die Praxis der Kollaborativen Imagination
lasst sich gut an Vern Blosum illustrieren, der
Arbeit eines unbekannten amerikanischen
Malers. Kurz, der Maler Vern Blosum exis-
tiert nicht, hat nie existiert. Vern Blosum ist
ein Projekt, unter dessen Namen in den 70er
Jahren Bilder im Stile der Pop Art produziert
wurden. Die Bilder zeigen Parkuhren, Stop-
schilder, Hydranten, Symbole, die zu spéaterer
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Zeit als Signale fur die bevorstehende Ent-
larvung gelesen werden kénnen. Sein Name
wurde offiziell zur Bewegung der Pop Art ge-
z&hlt, Blosums Bilder wurden weltweit in den
Ausstellungen grosser Kunsthéuser gezeigt.
Vertreten wurde Blosum durch die Gallerie
Leo Castelli, die einige seiner Bilder an das
Museum of Modern Art MOMA in New York
verkaufte. Die |dentitat Blosums geriet ins
Wanken, als der damalige Direktor des MoMA
damit begann, Nachforschungen Uber die
|dentitat Blosums anzustellen. Schlussend-
lich wurde Blosum als nicht existent enttarnt,
nachdem der Staat Colorado, in dem der
Maler angeblich das Licht der Welt erblickt
habe, dessen Geburt nicht bestatigen konnte
(Bovier, 2014). Mit dem Wissen, dass es sich
bei Blosum um eine fiktive Person handelt,
werden seine Bilder in einem véllig anderen
Licht gelesen. Sie hinterfragen die Stilrichtung
der Pop Art, entlarven deren Kélte, Nicht-Au-
thentizitat und Reproduzierbarkeit. Der Rezi-
pient ist gezwungen, die Arbeit stets mit zwei
Paar unterschiedlichen Augen zu betrachten,
die zugleich die formal asthetische Sprache
der Bilder selbst sowie deren Aussage Uber
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das von ihnen thematisierte Medium und die
ausstellende Institution ins Auge fassen.

TIME EXPIRED

Abb. 2, Vern Blosum, Time Expired, 1962.

Das Medium, in welchem die entsprechenden
Arbeiten publiziert wurden, spielt eine nicht
zu unterschatzende Rolle. Der Skandal um
Relotius' Reportagen hétte, waren sie nicht
als Reportagen deklariert gewesen, niemals
eine solche Durchschlagskraft gehabt. Die
Reportagen wurden vom Medium der Zeitung
begunstigt, erst durch dessen Einsatz wurden
sie Uberhaupt ermdglicht. Auch The Yes Man
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schlagt Kapital aus dem allgemein akzep-
tierten Medium, ,Vern Blosum*® konnte nur im
Kontext von renommierten Institutionen und
einer akademisch elitdren Kunstszene durch-
gefuhrt werden. Lesen wir einen Roman, so
ist uns zumeist bewusst, dass das von uns
Gelesene, ohne den wichtigen Hinweis ,Ba-
sierend auf einer realen Begebenheit®, immer
auf einer Fiktion der Autor*in beruht. Bei einer
Reportage oder ahnlichen, Bericht erstatten-
den Medien geht dieses Bewusstsein kom-
plett verloren. Es scheint, als wéren einige
Formen des Ausdrucks von einer Art Schleier
der Glaubhaftigkeit umgeben, einem Schleier,
welcher die uns eigene Skepsis vergessen
lasst. Diesen Schleier bildet die eigene Wahr-
nehmung des jeweiligen Mediums, Ubergos-
sen mit Renommee und Vertrauen. Daraus
lasst sich schliessen, dass das jeweilige
Medium, durch welches wir Inhalt konsumie-
ren, die entscheidende Funktion in dessen
Wahrnehmung einnimmt. Lassen sich die
meisten gestalterischen Medien nicht genau
anhand des Einsatzes oder Verzichts von
Fiktion kategorisieren, in Fiktion und Doku-
mentation? Und wieso ist uns bei Arbeiten
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ersterer Art bewusst, dass es sich um Fiktion
handelt, wahrend wir bei Werken zweiter

Art immer annehmen, dass es sich um eine
Darstellung von Wahrheit handelt? Gerade in
Anbetracht des Umstands, dass diese doku-
mentarischen Medien seit Beginn ihres Ge-
brauchs immer wieder dazu benutzt wurden,
Wahrheit zu verandern und damit eine neue
Wirklichkeit zu definieren? Handelt es sich bei
einer Arbeit um eine Parafiktion, so muss dies
zu irgendeinem Zeitpunkt in einer bewussten
Handlung deklariert oder zumindest ange-
deutet werden. Ansonsten droht einem das
gesamte Projekt um die Ohren zu fliegen. Um
ein Werk ganz bewusst vom realen Gesche-
hen abzugrenzen, gibt es unterschiedliche
Mittel. Eines ware zum Beispiel der gezielte
Einbau von Fiktionsmarkern, also Objekten
und Geschehnissen, welche kein Pendant
zur von uns gelebten Realitat aufweisen, das
Fantastische. Ein Mensch, der fliegen kann,
eine Flasche, die nie leer wird, die mdglichen
Beispiele sind endlos. Die Fiktionsmarker
nehmen dabei immer die Funktion eines
Hinweisschildes ein, sie deklarieren das mit
ihnen bespikte Medium als Fiktion, sind ele-
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mentarer Bestandteil der Entlarvung. Es kon-
nen auch Fakten in einen bewusst gewahlten
Kontrast gestellt werden, dies zeigt sich in
der Arbeit der Yes Men besonders gut. Eine
letzte Moglichkeit ware, das Ganze mittels
einer Deklaration einfach platzen zu lassen.

Dass das Ph&anomen des Skandals in eine
kunstlerische Arbeit umgeformt werden kann,
betrachte ich mittlerweile als bewiesen. Die
Parafiktion hat als kunstp&dagogisches Kon-
zept eindeutig das Potential, etablierte Struk-
turen und Medien in Form und Funktion zu
hinterfragen, es konfrontiert die Rezipient*in-
nen mit ihrer eigenen, subjektiv gepragten
Realitatswahrnehmung (Zimmermann, 2014).
Ein letztes, komplett mit Kitsch Uberladenes,
in meinen Augen nicht komplett funktionie-
rendes Beispiel flr eine Parafiktion wére die
2017 von Damien Hirst lancierte Ausstellung
,Treasures from the Wreck of the Unbelieva-
ble“. Kern der Ausstellung ist die erfundene
Geschichte der Sammlung des zu Reichtum
gekommenen Sklaven Cif Amotan Il. Die
Sammlung, bestimmt fur einen Sonnentem-
pel der Antike, soll beim Transport per Schiff
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vor der Kuste Ostafrikas mit Mann und Maus
untergegangen und damit in den dunklen
Tiefen des Meeres verschollen sein (Greene,
2018). Wiederentdeckt wurde der Kultur-
schatz 2008, geborgen wurde er, mit Hirsts
finanzieller Unterstutzung, Uber den Zeitraum
von zehn Jahren. Die Ausstellung, eine Dop-
pelausstellung im Punta Della Dogana und
im Palazzo Grassi, beinhaltet insgesamt 190
Werke, bei denen es sich mehrheitlich um
scheinbare Skulpturen aus Malachit, Kristall,
Bronze und Gold handelt, mehrheitlich von
farbigen Steinkorallen Uberwuchert. Nebst
diesen Objekten, welche aus allen Ecken und
Kulturrdumen der antiken Welt stammen, gibt
es eine Unzahl an alten Schwertern, Munzen,
und ein Massstabsmodell der ,Apistos”®, also
dem Schiff, auf welchem sich der Schatz
befunden haben soll (Greene, 2018). Prasen-
tiert wird die Ausstellung in einem bewusst
an ein Geschichts- oder Arch&ologiemu-
seum erinnerndes Setting, welches durch
den Einsatz von Glask&sten, Indexen und
Werkbeschrieben nur noch verstarkt wird.

Der Umstand, dass die gesamte Bergungs-
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und Ausstellungssituation reiner Fiktion ent-
springt, rickt dabei durch den Einsatz von
plakativ an Popkultur angelehnten Fiktions-
markern offensichtlich in den Vordergrund.
An Orten, wo mit subtilen Hinweisen und
optischen Réatseln hatte gearbeitet werden
kénnen, werden wir mit einem bronzenen, von
Korallen tberwucherten Mickey Mouse kon-
frontiert. Die lllusion eines echten arch&ologi-
schen Fundes, der Weltgeschichte geschrie-
ben hétte, zerspringt in Sekundenschnelle

in winzig kleine Stucke. Was eine raffiniert
formulierte Hinterfragung unserer archao-
logischen, musealen und dokumentarischen
Grundséatze hatte sein kénnen, wird durch die
augenscheinliche Tauglichkeit der Bilder fur
Plattformen wie Instagram zur kitschig an-
mutenden Verkaufsplattform der Werke von
Hirsts Werkstatten. Es wird eine lllusion ge-
schaffen, welche mit dem Zaunpfosten férm-
lich um sich schlagt. Und selbstverstandlich
werden auch keinerlei Kunstschaffende, wel-
che am Schaffungsprozess der ausgestellten
Objekte beteiligt waren, namentlich erwahnt.
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Abb. 3, Damien Hirst, Mickey, 2016.

Schlussendlich weist uns eine gut ausgefuhr-
te Parafiktion darauf hin, dass Arbeiten sich
nicht immer im Bereich des Mdglichen befin-
den mussen. Sie erlaubt, den Raum kunstle-
rischer Arbeit neu zu denken, und in diesem
neu gewonnenen Raum Freiheit zu finden,

es ist ihr gegeben, etablierte Macht- und
Diskursstrukturen zu hinterfragen und neu
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zu denken. So wird durch die klnstlerische
Strategie der Parafiktion unser Wirklichkeits-,
Wahrheits- und Originalverstandnis in Fra-
ge gestellt. Meiner Meinung nach darf aber
unter keinen Umstanden ausser Acht gelas-
sen werden, dass es sich bei jeder Form der
Parafiktion um eine Form sozialen Theaters
handelt. Ein Theater, in dem vollkommen
unterschiedliche Grundvoraussetzungen far
die einzelnen Teilnehmer gegeben sind. So
l&sst sich beispielsweise die spurbare Dis-
krepanz der jeweiligen Teilnehmer in den
Wissensstandards Uber die eigentliche Natur
der Parafiktion nicht leugnen. Was wéare, um
noch einmal kurz auf die gefalschte New York
Times der Yes Men einzugehen, mit einem
Elternteil, das sich Uber die vermeintliche
Ruckkehr seines Kindes aus dem Irakkrieg
freut, sich darauf vorbereitet, nur um darauf-
hin bitter enttduscht zu werden? Die Aktionen
koénnen leicht Uber ihr eigentliches Ziel hin-
aus schiessen, betreffen zwangslaufig auch
immer Menschen, die fur die Wahrnehmung
und gestellten Fragen der Parafiktion keine
Rolle spielen. Auch lassen sich durch Para-
fiktion keine definitiven Aussagen treffen, weil
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deren gesamte Aussagekraft auf der Grund-

lage von Zweifel und Skepsis funktioniert, und

diese beiden Aspekte vereinzelt betrachtet
nur schwer zu einer schllissigen Aussage
fuhren. Auch muss an dieser Stelle die im-
plementiere Aussage der Parafiktion bertick-
sichtigt werden. Denn obwohl sie stark mit
der LUge und damit verbundenen Tatigkeiten
arbeitet und damit das Konstrukt der Wahr-
heit in unserer Gesellschaft sowie in der bil-
denden Kunst hinterfragt, so besinnt sie sich
doch in der zweiten Phase, der Entlarvung
und Zerstérung der LUge, wieder auf eben-
diese Wahrheit, welche sie sich zu zerstéren
geschworen hatte. Und die Auseinanderset-
zung mit dem Fall Relotius? Auch hier las-
sen sich keine definitiven Aussagen treffen.
Ich kann niemandem, der an seine eigenen
LUgen und Aussagen glaubt, unterstellen zu
lugen, darum geht es aber eigentlich auch
gar nicht. Relotius beweist mit seiner Arbeit,
dass Orte, Objekte und Ereignisse durch
eine Form des Gesprachs oder der Bericht-
erstattung ins Leben gerufen werden kénnen.
Dies kann auf die Erkenntnis hinauslaufen,
dass es sich beim Begriffspaar Wahrheit und
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LUge um eine reine Konstruktion handelt,
um Wahrheiten und Lugen, hier bewusst im
plural formuliert. Manche der Leser werden
sich nun fragen, inwiefern dieses Essay mit
meiner praktischen Arbeit, konkret mit der
Rolle des Kurators einer Ausstellung, zusam-
menhangt. Zu dieser Frage méchte ich mich
derzeit noch nicht &ussern. Ein schlechter
Zauberer verrat seine Tricks nur, ein mise-
rabler erklart sie. Sie durfen selbst entschei-
den, welcher Kategorie ich mich mit dieser
Arbeit anschliesse. In diesem Sinne wirde
ich das eingangs erwé&hnte Zitat von Picas-
so leicht ab&ndern, so dass es neu lautet:

,Art is a lie which sometimes redefi-
nes truth.“/,,Kunst ist eine Liige, die
manchmal die Wahrheit neu defi-
niert.
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